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D e mi experiencia en el aula con este relato, y de
las de otros companeros, me permito extraer algunas
pautas de trabajo diddctico, como meras sugerencias, y
salvando siempre el principio de que cada acto docente
es irrepetible, por sus propias condiciones.

Una vez leida la novela (cosa que no debe pertur-
barse ni interrumpirse con ningun discurso previo o pa-
ralelo), pueden ser de provecho algunas actividades di-
rigidas a profundizar en el conocimiento del texto, a
reflexionar sobre su sentido, e incluso a recrear la
historia. Tres campos que, aunque separables en el or-
den metodoldgico, conviene no olvidar se deben a un
hecho unitario: la lectura. De este complejo fenémeno
nos interesard, como siempre, preservar las dos dimen-
siones que mds intimamente actian sobre el destinata-
rio: la del placer que produce, y la del sentido que
alumbra; de modo que el objetivo comun a todas las ac-
tividades que desarrollemos sea el enriquecimiento de
tan singular proceso psicoldgico, hasta conseguir lo
que seria una auténtica toma de conciencia
literaria, lejos de cualquier formalismo esterilizante.
(Me perdonaréis este excurso, mas bien desahogo, por



cosas tan elementales como son las que configuran la
preocupacion cotidiana ante la necesidad de interesar a
nuestros alumnos en el hecho de leer, mas alla de los
propositos académicos).

NOVELA INICIATICA

Por lo que he podido ir averiguando, las virtualida-
des pedagdgicas de este texto se deben a su triple ca-
ricter de novela iniciatica (educativa); relato que
oculta otro relato; y obra con final abierto (que
permite imaginar —desear— una continuacion). Los tres
elementos, si bien nos fijamos, apuntan hacia la natura-
leza misma de la adolescencia, como edad de transito,
llena de coflictos y de preguntas con respuestas aplaza-
das; en la que los seres humanos se hacen muchas ve-
ces huranos y tratan de ocultarse, y en la que todo estd
por decidir. Y todo, naturalmente, en el seno de una ac-
cion novelesca, como gusta de imaginarse a si misma la
vida del adolescente.

No olvidaremos, para terminar este preimbulo,
que toda esa amalgama de desasosiegos que llenan los
umbrales del Paraiso -conforme se sale de la infancia,
sin uno querer- encuentra su manifestacion externa en
las inseguridades lingiiisticas que sufre el adolescente,



como consecuencia de un aprendizaje igualmente inse-
guro hacia las destrezas de la edad adulta. Pero esto se-
guramente no es més que la superficie de las cosas. Mds
al fondo hay que vislumbrar la turbulenta formacion de
ideales, a partir de los mas nobles sentimientos, justo
ante el especticulo de la barbarie que supone, normal-
mente, la sociedad de los mayores. Quiere decirse que
esa inevitable angustia que constituye la edad inicidtica,
hermosamente heroica y solitaria, necesita a todo tran-
ce hallar algo asi como el sentido del sinsentido, o
por lo menos la ilusion de que el caos de la existencia
se encuentra en estado de reposo, dentro de una nove-
la; en suma, algo que pueda explicar, un poco al me-
nos, el desorden radical al que se invita a participar. De
todo esto se deduce otra caracteristica fundamental de
esos anos terribles: la secreta pasion por el lenguaje
(aunque se nieguen a reconocerlo), pero sobre todo
por las historias, las narraciones de todo tipo, como
fuente de significacion universal; la portentosa capaci-
dad, en fin, que ellos encuentran en el mecanismo na-
rrativo para entender el mundo, a través de dobles sen-
tidos, simbolos y metaforas, con las que ver un poco
mas alla de las cosas. (De ahi la inutilidad, tantas veces,
de intentar aficionarles a la literatura por el lado de las
puras formas...)



ALGUNAS PISTAS

Trataremos ahora de concretar un poco algunas
orientaciones para manejarse en el vasto mundo de una
novela, teniendo en cuenta esas perspectivas, hasta
donde sea posible.

Tres aspectos hemos senalado en la metodologia,
susceptibles de convertire en otros tantos objetivos,
que podrian ser:

1. Profundizar en el conocimiento del texto.

2. Reflexionar sobre el sentido.

3. Recrear (recrearse en) la historia que nos cuenta.

Procuraremos informar estos objetivos con aquellas
tres dimensiones de la historia:

A. Iniciatica.

B. Oculta (la novela “esconde” otra novela)

C. Abierta (sobre todo en el final, que deja abiertas las
puertas a un desarrollo posterior de la historia).



Sin animo de agotar todas las combinaciones que
esta doble trama conceptual nos permite, haré indica-
cion de algunas posibilidades:

1. Hacia la competencia textual

Varias son las que se presentan, en direccion a que
el alumno adquiera seguridad sobre el texto:

1.1 Recontar el argumento (al objeto de verificar si
ha asimilado la estructura narrativa).

1.2 Construir un léxico personal de la novela, con
todas aquellas palabras que no conocia, en primer lugar
(aqui entraran sin duda multitud de nombres de plan-
tas y de animales, entre otros campos semanticos del
mundo natural y rural, tan lejano ya a muchos de nues-
tros alumnos y alumnas); y, en segundo lugar, el l1éxico
significativo, formado con aquellas palabras que resul-
ten a cada cual, o a partir de un trabajo de grupo, mas
importantes desde el punto de vista del sentido.

1.3 Hacer un breve senalamiento de los personajes:
nombre, retrato, funcion en la historia.

1.4 Expresar en qué efectos radica la intriga de la
novela y cudl es su climax.



2. Hacia la competencia significativa.

2.1 Abrir distintas investigaciones tematicas, v en

especial las de tipo iniciatico, como por ejemplo:

2.1.1 La amistad, en las multiples direcciones de la
novela.

2.1.2 El amor. Su despertar, su toma de conciencia,
sus perspectivas en el futuro de los personajes
(Zarco y Marta), o en el pasado (Don Victor y
la misteriosa mujer).

2.1.3 La tension entre soledad y solidaridad (sobre
todo al final del relato).

2.1.4 El transito de la nifiez a la pubertad y a la edad
adulta. La educacion sentimental de Zarco.(Se
pueden utilizar preguntas tales como: écudn-
do se hace Zarco realmente mayor? /Como se
desarrolla la evolucién psicoldgica de los per-
sonajes jovenes?

2.1.5 La naturaleza: presencia real y presencia sim-
bolica. Dimension ecologica del relato: habi-
tats naturales, escalas bioldgicas, etc. La educa-
cion de Zarco en el conocimiento del mundo.
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2.1.6 Suscitar otras lecturas simbélicas de la his-
toria:
2.1.6.1 La relacion entre amor y naturaleza.
2.1.6.2 El paralelismo entre cachorro de lobo
y “cachorro humano”.
2.1.6.3 Significado simbélico de determinados
actos (como el quitarse Zarco las botas
del padre, o el miedo que experimenta
al meterse debajo de la higuera para
buscar agua).
2.1.7 La sociedad en la novela.
2.1.7.1 Como estd constituida. Clases sociales,
roles comunitarios.
2.1.7.2 Coémo se generan las tensiones inter-
nas. A qué se deben, en lo historico y en
lo actual. La Guerra Civil Espanola (en la
novela y fuera de ella).
2.1.7.3 Como y por qué se desencadenan esas
tensiones sociales y surge el conflicto.
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3. Buceando en el relato oculto.

Con la posibilidad de recrear la historia, entramos
de lleno en el parametro de la novela oculta, la que pa-
rece estar dentro, o detrds, de la que se nos cuenta.
También nos acercaremos a la posibilidad de continuar
la narracion, a partir del final que se nos brinda.

3.1 Recrear la narracion.

En cuanto a lo primero, podriamos basarnos en un
pensamiento de Zarco, capitulo 14, en el pdrrafo que
empieza:“No sabria explicar por qué...”, y termina: “y,
sobre todo, de qué estaba hecha la pasta oscura de
su pasado” (el de don Victor).

En realidad, es la figura enigmatica de don Victor la
que puede dar pie a esta recreacion de la historia, a
partir de las pocas cosas que sabemos de €I, aunque sin
duda elocuentes y llamativas para un muchacho como
Zarco. Podriamos ir enumerando aquéllas: fotografias
(particularmente la de la hermosa mujer), armas de ca-
za, cambios en sus aficiones y gustos personales...Todo
es como un reguero de pistas parciales, de indicios su-
gerentes, que permiten dar rienda suelta a la imagina-
cion y construir libremente una historia verosimil de
ese personaje.



Otras facetas de ese relato oculto son, por ejemplo,
el pasado del pueblo, y mds concretamente el peso de
la Guerra Civil; la propia historia de Marta y de las rela-
ciones con sus padres; la historia del padre de Zarco...

3.2 Continuar la narracion.

Tratamiento aparte merece la apertura del relato,
justamente cuando termina. Muchas veces se ha susci-
tado esta cuestion en clase, y han sido bastantes los
alumnos que han sentido la necesidad de seguir escri-
biendo la historia, por su cuenta, y que lo han hecho.
(Se pueden organizar incluso pequefios concursos lite-
rarios con estos trabajos). Se genera asi la parte mds ac-
tiva y participativa de esta peculiar didactica, a la que
proporcionar un digno remate con sabores muy perso-
nales.
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UNA CONSIDERACION FINAL

Por varias razones he dejado fuera de estas pro-
puestas toda referencia a los aspectos formales de la
novela. Al margen de que en algunas de las criticas reci-
bidas se pueden encontrar suficientes consideraciones
de esa indole, creo sinceramente que aqui es la compe-
tencia personal de cada profesor lo que importa, y el
gobierno que €l haga de la capacitacion de sus alumnos
en esta materia, mas comunmente académica. Tan solo
me permitiré sugerir que no se empiece por estas cues-
tiones (técnica narrativa, estilo, etc.), sino mas bien que
se vayan incorporando a las otras que en esta breve
guia se suscitan.

Antonio Rodriguez Almodovar.
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